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O ARTIFICE DE EXPERIENCIAS:
COLE(;.Z\O, VIAGEM E MEMORIA NA POETICA DE MURILO

MENDES

Lucas dos Santos Silva', Lucas Mendes Ferreira?, Patricia Pedrosa Botelho?®

Resumo: Este trabalho revisita os livros A Idade do Serrote, Janelas Verdes e
Convergéncia de Murilo Mendes a partir dos conceitos de colecdo literaria, experiéncia,
viagem e alegoria. Objetiva-se sustentar a tese de que estas obras convergem para
o mesmo propodsito de (re)construcdo da colecdao de reminiscéncias muriliana que
culmina na partilha de experiéncias e exercita a alteridade. Para tanto, concebe-se o
procedimento da alegoria como gérmen da restauracdo e salvaguarda dos artefatos
mnemaonicos colecionados por Murilo Mendes e evocados durante o seu fazer poético.
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INTRODUCAO

O repertério Muriliano é reconhecido

por compor o acervo legitimador e

consolidador do Modernismo Brasileiro,

bem como pelo seu ecletismo em relagao

a tematica e espaco-tempo. Além disso,

Murilo Mendes é por vezes perscrutado

como um intelectual em transito, i.e., um

individuo transculturado que promove a

convergéncia entre elementos da cultura e

dasartesda Europa e do Brasil, assimilando,

por exemplo, aspectos dos movimentos

de Vanguardas Europeus que reverberam

em seu processo de escrita. Conforme nos

lembra Murilo, em sua Microdefinicao do

Autor, o movimento de transculturagao faz

com que nele habitem alteridades e sighos

culturais de todo o mundo e, para além

disso, coaduna-se ao proprio cerne de seu
“trabalho literario”:

Sinto-me compelido ao trabalho li-

terario: (...) porque dentro de mim

discutem um mineiro, um grego, um

hebreu, um indiano, um cristao pes-

simo, relaxado, um socialista ama-

dor; porque nao separo Apolo de Dio-

nisio; por haver comegado no inicio

da adolescéncia a leitura de Cesario

Verde, Racine, Baudelaire; por julgar

os textos tdo importantes como os
testiculos; (MENDES, 1994, p.45)

Também eloquente para tratar da
questao da interligacao da brasilidade com
0 europeu € o livro Idade do Serrote, obra
em que, de modo bastante fluido, Murilo
estabelece didlogos entre sua colecdo de
memorias da provinciana Juiz de Fora e seu
acervo de inspiragbes cosmopolitas, i.e.,
que transcenderam um espago geografico
limitado e se tornaram universais. Um
exemplo que ilustra de modo emblematico
o projeto Muriliano de revisitar sua galeria
de reminiscéncias da juventude para (re)
significa-laséoconstantedidlogoentreuma
massa de intelectuais europeus das mais
diversas areas com individuos andnimos
que |lhe foram contemporaneos em Juiz
de Fora. Com efeito, Murilo converge sua
colecao de memodrias “particulares” com
a de referéncias “universais”. A insercao
de elementos de Vanguardas como o
Surrealismo imiscuidos as lembrancas
de Juiz de Fora é também simbdlica para
representar este intento de Murilo em A
Idade do Serrote.

Em outra obra, Janelas Verdes,
o objetivo de Murilo Mendes de narrar
experiéncias vividas, confluindo-as com os
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relatos de outrem é também visivel.

No entanto, em Janelas Verdes,
Murilo é narrador viajante, transculturado
- partilhando sua colecdo de reminiscéncias
adquiridas em suas viagens a Portugal -
em detrimento de narrar e, em simultaneo,
(re)significar as memorias de sua cidade-
origem. Ao experienciar a transculturagao?, -
adquirindo um novo universo de inspiragoes
sem que o seu anterior tenha se perdido
- Murilo Mendes consegue desenraizar-
se, tornar-se culturalmente hibrido e,
doravante, estabelecer interfaces de dialogo
entre suas experiéncias, (re)significando-as.
Em Janelas Verdes, assim como em A Idade
do Serrote, sdao recorrentes as citacoes
a sujeitos que contribuiram para o fazer
literario de Murilo, integrando seu acervo de
inspiracdes e participando de seu processo
de escrita.

O conjunto de estimulos intelectuais
colecionado por Murilo Mendes que é de
forma patente aplicado durante a feitura
de seus escritos € sistematicamente
homenageado em outro de seus livros:
Convergéncia, obra poética que, por meio
de Grafitos e Murilogramas, presta uma
espécie de tributo aos autores que habitam
a galeria de referéncias culturais de Murilo.
Convergéncia &, desta forma, um livro bi(bli)
ografia®, uma vez que nele estao contidos e
referenciados parte do sustentaculo a partir
do qual € erigido o museu de inspiragbes
de Murilo Mendes. E em Convergéncia que
expOe as reliquias mnemonicas que Murilo
Mendes coleciona e utiliza durante seu fazer
literario, ao inseri-las em suas futuras novas
exposicoes.

4 O conceito de transcultura¢do, conforme definido
por Tzvetan Todorov, consiste na assimilac;éo de um novo
c6digo que passa a coexistir com um anterior. Em tltima
instancia, preconiza Todorov, a transculturagio serve “ao
desenraizamento, em todos os sentidos da palavra” (TODO-
ROV, 1996, p. 27).

5 Este conceito, primeiramente utilizado no artigo
Mundominas: O trabalho de citagdo e a reconstrugdo do es-
pago mineiro na poética de Murilo Mendes, referencia obras
que abordam expressivamente tanto o acervo biografico
quanto as referéncias bibliograficas de um autor, concentran-

do, deste modo, o cerne das inspiracoes deste.
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A pratica literaria Muriliana, contudo,
nao se limita a simples disposicao e insergao
ao acaso de estimulos intelectuais outrora
apreendidos, Murilo Mendes neste livro
demonstra uma espécie de intento dialdgico,
na medida em que promove a interacao de
suas memorias adquiridas durante suas
leituras, didlogos e viagens, viabilizando
gue, de forma fluida, haja a sobreposicao de
ideias distintas e até mesmo dispares. Para
além disso, é também patente a proposta de
reestruturar o que fora outrora apreendido,
enxertando-o em novos contextos e, em
decorréncia disso, estabelecendo novas
relacOes entre o significante e o significado.
1. Murilo Mendes: um Narrador
Benjaminiano

O apreco de Murilo Mendes por colecionar,
narrar e (re)significar  experiéncias,
convergindo-as, torna o juizforano um
narrador benjaminiano. Na perspectiva de
Walter Benjamin (1994), sao cada vez mais
incomunsosindividuosdotadosdacapacidade
de narrar experiéncias. A narrativa, afirma
Benjamin (1994), a partir das primeiras
décadas do século XX encontra-se em um
processo de extingdo, desagregando-se
enquanto forma de vincular e propalar o
experienciado. Benjamin (1994) estabelece
que as causas para esta desagregacao
sao as experiéncias traumaticas que as
geracdes viventes nas primeiras décadas
do século XX experienciaram. Segundo o
autor, tais experiéncias teriam emudecido
os individuos que presenciaram-nas,
tornando-os traumatizados ao ponto de
serem incapazes de narrar o que viveram.
A Grande Guerra, as crises economicas e do
ideario Burgués catalisaram sobremaneira a
desvalorizacao da experiéncia. “E como se
estivéssemos privados de uma faculdade
gque nos parecia segura e inalienavel: a
faculdade de intercambiar experiéncias”
(BENJAMIN, 1994, p. 198).

Um outro aspecto levantado por
Benjamin (1994) como responsavel pela
faléncia da narrativa de experiéncias sao as
transformacdes da técnica, do espaco, da
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ciéncia e das mentalidades que levaram a
perda da identificacdo entre o individuo do
século XX e as experiéncias predecessoras.
Assim, as narrativas que eram eloquentes
e estimulantes tornaram-se pouco
significativas no intervalo de uma geragao.
Segundo o Historiador Marc Bloch (2001)
- que corrobora com a ideia de que as
diferencas entre geracdes se tornaram tao
agudas ao ponto de a geracao do século XX
Nao mais se enxergar no passado - construiu-
se uma espécie de abismo geracional:
(...) um grande fato se produziu: as
revolugoes sucessivas das técnicas
ampliaram desmedidamente o inter-
valo psicoldgico entre as geragdes.
N3ao sem [alguma] razdo, talvez o
homem da era da eletricidade e do

avido se sinta bem longe de seus an-
cestrais. (BLOCH, 2001, p.64)

Na percepcao Benjaminiana, a narra-
tiva da experiéncia é algo artesanal na qual
0 artesdo que narra suas experiéncias é res-

ponsavel por dar forma ao que é narrado:

A narrativa, que durante tanto tem-
po floresceu num meio de artesao —
no campo, no mar e na cidade — , é
ela propria, num certo sentido, uma
forma artesanal de comunicacao. Ela
nao esta mteressada em transmitir o
“puro em si” da coisa narrada como
uma informagdo ou um relatério.

(...) Assim se imprime na narrativa
a marca do narrador, como a mdo do
oleiro na argila do vaso. Os narrado-
res gostam de comecar sua histdria
com uma descricdao das circunstan-
cias em que foram informados dos
fatos que vao contar a seguir, a me-
nos que prefiram atribuir essa histo-
ria a uma experiéncia autobiografica.
(BENJAMIN, 1994, 205)

Isto posto, na realidade do século
XX, dominada pela massificagao cultural,
pela producgao industrial e, sobretudo, pelo
avango inabalavel da maquina, a feitura
manual em que se da o intercambio de
experiéncias parece a Benjamin (1994)
guase anacronica. Deste modo, estabelece-
se um denso descompasso entre a precisao
maquinal da realidade contemporanea
e a morosa e manual feitura da partilha
de experiéncias, cuja inexatiddo é um de
seus aspectos constitutivos. No mundo
das abreviacOes, da instantaneidade e do
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pragmatismo, a narrativa é cada vez menos
considerada como uma forma virtuosa de
comunicagao.

Assim, diante dessa perda de
identificacao geracional decorrente, dentre
outras coisas, da ampliacao do intervalo
psicoldgico entre as geracoes, aliada as
experiéncias traumaticas e ao avanco da
sociedade industrial, Benjamin (1994)
vislumbra a miséria da experiéncia no século

XX: Ndo, esta claro que as agbes da expe-

riéncia estdo em baixa, e isso numa
geragdo que entre 1914 € 1918 viveu
uma das mais terriveis experiéncias
da historia. Talvez isso ndo seja tdo
estranho como parece. Na época, ja
se podia notar que os combatentes
tinham voltado silenciosos do campo
de batalha. Mais pobres em experién-
cias comunicaveis, e ndao mais ricos.
Os livros de guerra que inundaram o
mercado literario nos dez anos se-
guintes nao continham experlenC|as
transmissiveis de boca em boca. Ndo,
o fenédmeno ndo € estranho. Porque
nunca houve experiéncias mais radi-
calmente desmoralizadas que a ex-
periéncia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia econémica
pela mﬂagao a experiéncia do corpo
pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes Uma geragao que ainda
fora a escola num bonde puxado por
cavalos viu-se abandonada, sem teto,
numa paisagem diferente’ em tudo,
exceto nas nuvens, e em cujo centro,
num campo de forgas de correntes e
explosdes destruidores, estava o fra-
gil e minusculo corpo humano. (BEN-
JAMIN, 19944, p.114-115)

Em contrapartida, Walter Benjamin
(1994) em O Narrador afirma que ainda
existem alguns parcos individuos versados
na arte de narrar. Benjamin (1994) elenca
duas familias de narradores através da
referéncia a duas representacdes arcaicas,
quais sejam, o camponés sedentario e o
marinheiro comerciante. O primeiro citado
corresponde ao narrador que conhece
profundamente as histérias e tradicdes do
passado por ter vivido toda sua vida em
um mesmo ambiente e adquirido os ritos e
as experiéncias existentes nesse local. Ao
narrar, este individuo evoca a experiéncia da
tradicdo, da origem, traduzindo uma espécie
de memoria coletiva, de intersubjetividade.
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O segundo ilustra o narrador viajante, aquele
que partilha experiéncias ocorridas em um
outro espaco, histdrias que vivera e ouvira.
Ambas as figuras citadas aludem, segundo
Benjamin (1994), a importantes deveres de
um narrador: o de propalar experiéncias de
outros espacos e também de outros tempos,
intercambiando memodrias que viveu e que
lhe foram relatadas. Somente a disposicao
dialégica do individual e do coletivo no que
tange a narrativa de experiéncias constrdi,
na perspectiva Benjaminiana, o chamado
narrador plenamente tangivel.

Podemos ir mais longe e perguntar
se a relagao entre o narrador e sua
matéria — a vida humana — ndo se-
ria ela propria uma relacao artesanal.
Nao seria sua tarefa trabalhar a ma-
téria-prima da experiéncia — a sua e
a dos outros — transformando-a num
produto sélido, util e Unico? (...)

Assim deﬁnldo 0 narrador ﬁgura en-
tre 0s mestres e 0s sabios. Ele sabe
dar conselhos: ndao para alguns ca-
S0S, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois
pode recorrer ao acervo de toda uma
vida (uma vida que ndo inclui apenas
a propria experiéncia, mas em gran-
de parte a experiéncia alheia. O nar-
rador assimila a sua substancia mais
intima aquilo que sabe por ouvir di-
zer). (BENJAMIN, 1996, p. 221).

Os conceitos Benjaminianos sobre o
narrador e sobre a experiéncia convergem
profundamente com o fazer poético de
Murilo Mendes. Ao revisitar os escritos
Murilianos a partir de tais acepgodes, torna-
se possivel pensar Murilo Mendes como
um narrador hibrido, i.e., um narrador que
converge elementos do narrador viajante
e do sedentario, ao narrar experiéncias e
memodrias do Brasil e da Europa, subjetivas
e coletivas, provincianas e universais. O
conceito de narrador hibrido aqui estabelecido
busca salientar a convergéncia e o dialogo
de experiéncias a serem realizados por um
narrador que se torna plenamente concreto.
A acepcdo do termo esta bastante vinculada
a outro conceito benjaminiano, o de alegoria,
que pode ser definida como 0 processo
de estilhacamento, reformatacao e (re)
significacdo de ideias. O narrador hibrido
deve ser capaz de alegorizar as experiéncias

apreendidas, dando a elas novos contextos
e significados. Em oposicao a démarche do
século XX, Murilo Mendes é escritor-artifice,
que como um oleiro vai manualmente dando
forma as suas obras. Contrapondo-se as
tendéncias emudecedoras da narrativa de
experiéncias caracterizadora do século XX, o
repertorio Murilianoilustra de modo patente as
faculdades narrativas que segundo Benjamin
(1994) tornam-se cada vez mais escassas. E
este o projeto muriliano que integra as trés
obras abordadas neste trabalho.

O termo alegoria supracitado é
também imprescindivel para a compreensao
do repertério de Murilo Mendes. A alegoria
é, segundo Benjamin (BENJAMIN, 1984
apud ROUANET, 1984), o movimento de
estilhacar o objeto, tolhendo-o de seu
significado inicial para, em seguida, (re)
significa-lo. Assim, o alegorista remove o
elemento de seu contexto, cala sua acepgao
estabelecida a priori e “o obriga a significar”
(BENJAMIN, 1984 apud ROUANET, 1984,
p. 40). Para Walter Benjamin (BENJAMIN,
1984 apud ROUANET, 1984), ao atribuir
o novo significado, o sujeito que alegoriza
salvaguarda o objeto do esquecimento,
revitalizando-o. Semelhante ao projeto
de resgate através do estilhacamento e
reconstituicao feito pelo alegorista é o intento
do narrador de experiéncias. Ambos anseiam
por resgatar ideias das intempéries da histéria
e da fragilidade da memoria, perpetuando-
as. Este mesmo processo é perceptivel no
fazer poético Muriliano, que, alegorizando
experiéncias durante sua narrativa, perpetua-
as duplamente. E este constructo alegorico
gue resgata experiéncias do esquecimento o
gérmen do fazer poético de Murilo Mendes
em Idade do Serrote, Convergéncia e Janelas
Verdes.

2. Transculturacao em Janelas Ver-
des

Janelas Verdes, uma das Ultimas obras
escritas por Murilo Mendes e publicada pos-
tumamente, tem como intento apresentar
também as viagens do autor por Portugal.
Murilo afirma que o titulo da obra ndo pre-
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tende referenciar o renomado “Museu das
Janelas Verdes” portugués. Segundo Murilo,
este titulo alude “a espacos abertos; a liber-
dade; ao campo e mar de Portugal, ao ver-
de que ali nos envolve sempre” (MENDES,
1994, 1704). Tal afirmativa anuncia o projeto
muriliano de apresentar multiplas memodrias
de suas andancas por Portugal e, por conse-
quéncia, evidencia a figura de Murilo Men-
des como narrador viajante. As constantes
referéncias as “janelas”, que permeiam todo
o livro, alegorizam a busca por estabelecer
livremente didlogos entre elementos cultu-
rais multiplos e, até mesmo, dispares. Assim
como a abertura das janelas promove o dia-
logo entre universos, o projeto poético muri-
liano também comunica o espaco de origem
com o espaco visitado. O seguinte trecho, re-
ferente a cidade de Guimaraes e que se loca-
liza no setor 1 e segao A, realca tal ideia:

Debrucar-se a janela voltando a ser

uma ocupagao instrutiva, Guimaraes

serviria de modelo a outras cidades

futuras; provavelmente se fundara

uma Janelopolls universal, traduzin-

do abertura para a invencao, a liber-

dade, a convivéncia e a paz definiti-

va; com muitas janelas verdes, além

de’vermelhas, brancas, azuis, dialo-
gando-se. (MENDES, 1994, 1367)

Cabe observar que as experiéncias de

multiplos outros autores que de algum modo

se vinculam a cultura portuguesa também se

fazem presentes em Janelas Verdes, o que

tece uma proficua rede de referéncias a luga-

res, personalidades, composicdes artisticas

e processos histéricos. Desta forma, Murilo

também promove didlogos entre percepgoes

individuais que tangenciam de algum modo

0 espaco lusitano, o que evidencia novamen-

te seu carater de narrador de experiéncias.

Assim, o escritor juizforano viaja também a

partir dos olhos do outro, assimilando este

outro olhar e permitindo-o reverberar em

suas obras. A exemplo disso, tem-se os es-

critos dedicados a cidade do Porto, nos quais

Murilo realiza a colagem de diversas percep-

coes, por vezes contrastantes e dispares. Ci-

tando Cesério Verde e seu sogro e grande

amigo Jaime Cortesao, fica evidente o apreco

de Murilo Mendes pela partilha de experién-

cias:
Ja Cesario Verde, que em O senti-
mento dum ocidental ilustrou agu-
dissimo os amblentes lisboetas, indi-
vidualizando até “um parafuso [que]
cai nas lajes, as escuras”, mostra-se
alienado a0 fascino do Porto tanto
assim que numa carta d|r|g|da a Sil-
va Pinto pergunta “...nao percebo o
apego que conservas pelo Porto. Afi-
nal, o que amas tu: € a aglomera-
cdo das suas casas, 0 seu imponente
relevo geoldgico, uma certa aprencia
de aguas e de sol-posto; amas o sui-
cidio no nevoeiro?” O que indica para
muitos a dificuldade de ser e de se
revelar, do Porto, nada aliciador, saco
de espantos. Eis uma cidade que
custa a nos entregar a chave de seu
enigma. (...) Até que um dia (...) o
Porto faz explodlr o texto obscuro do
seu drama a que nos associamos...
(MENDES, 1994, 1368)
Jaime Cortesdao escreve: .visto
em substancia prépria e hlstorlca o}
porto é romantico, franciscano e de-
mocratico. Ele aceita a tese do porto
essencialmente barroco, mas consi-
derando-se apenas o aspecto exte-
rior da cidade. Aqui se formou o es-
tilo politico do povo portugués, aqui
se temperou entre gravidade e troga
a consciéncia de cidadao, consolidan-
do-se na histéria, através de ferida
experiéncia de Iuta, a carta maior da
liberdade. Aqui se ajudou a fundir o
moldo do Brasil futuro. (MENDES,
1994, 1368)

Evidencia-se também nestes trechos
a postura critica a partir da qual Murilo Men-
des assimila as experiéncias do outro, haja
vista que o escritor ndo s6 da voz a outros
individuos que em seus escritos trataram
de Portugal, como também dialoga com as
observacoes destes. Este exercicio de alte-
ridade, mediatizado pelas experiéncias de
viagens, expressa, a priori, 0 que Tzvetan
Todorov chamara de aculturacao. Este mo-
vimento de ver a partir do olhar do outro e,
deste modo, assimilar e propalar experién-
cias, culmina a transculturagao do fazer po-
ético muriliano. A medida em que enxerga
como Cesario Verde, Jaime Cortesdo e tan-
tos outros, Murilo desloca-se, coloca-se em
transito e, por fim, desenraiza-se. Em Jane-
las Verdes nao se observa somente o transi-
to decorrente de sua viagem a multiplos lo-
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cais em Portugal, transitam também outros
autores, com opinioes dispares sobre estes
espacos. Cesario Verde no trecho citado ndo
€ acometido pelo “fascio do Porto”, o que
estda em desacordo com as proprias percep-
coes de Murilo que, ainda assim, compre-
ende e justifica tal posicionamento. Neste
sentido, conforme afirma Antbnio Candido
(1987), Murilo é conciliador de contrarios,
que assimila e contrapde a acepgao do outro
a sua propria.

Neste sentido, a viagem, “inventan-
do o outro, recriando o eu” (IANNI, 2003,
p.14), “tanto singulariza como universaliza”,
delimitando paridades ou dissonancias, na
medida em que exercita a alteridade e a to-
lerancia. Partindo da reflexao sobre a viagem
enquanto promotora da convergéncia de
olhares, mesmo aqueles que permanecem
em um mesmo espago viajam imaginaria-
mente, haja vista que conforme interagem
com narrativas, acessam também “signos
de outro mundo” (IANNI, 2003, p.14). Com
efeito, a narrativa propala viagens ja feitas
e torna novos individuos também viajantes.
Como livro de viagens, neste caso fisicas e
simbdlicas, a obra evidencia de que modo
um escritor transculturado como Murilo Men-
des assimila os novos signos que adquire.
Na perspectiva de Tzvetan Todorov (1996),
a etapa que precede a transculturacao é a
da aculturacao. Esta, nao sendo repentina,
inicia-se apdés a apreensao do idioma da
nova cultura. Em seguida, tem-se o aces-
SO ao novo universo cultural como um todo,
cujas nuances e peculiaridades s6é podem
ser compreendidas com certa morosidade e
mediante uma postura de tolerancia em re-
lacdo a este novo cddigo. Apds este proces-
so de assimilagao cultural, i.e., aculturagao,
ocorre o desenraizamento. No entanto, de-
ve-se pontuar que o homem desenraizado
nao fora acometido completamente por um
processo de desculturacdao, na medida em
que nao descarta completamente seu codi-
go anterior. Na realidade, segundo Todorov
(1996), o desenraizamento é a sintese das
tensdes entre aculturacao e desculturagao.
Neste sentido, o efeito desenraizador culmi-
na na transculturagdao. Em suma, a trans-
culturagdo serve “ao desenraizamento, em

todos os sentidos da palavra” (TODOROV,
1996, p. 27) e a tolerancia é o cerne dessa
coexisténcia de culturas que reitera a dupla
vinculagao do sujeito desenraizado.

3. As miltiplas colecoes de Murilo
Mendes

Para além de uma ampla colegdo ma-
terial encontrada, por exemplo, no Museu
de Arte Murilo Mendes (MAMM), o acervo
muriliano é também de natureza intangivel.
O juizforano confere as suas memorias, ex-
periéncias, afetos e conceitos status equani-
me aos de seu acervo fisico.

Na acepcao de Walter Benjamin
(2007), colecdes sao essencialmente cons-
trucdes subjetivas. Assim, o item coleciona-
do somente é estimulante e significativo por
aquele que coleciona. O colecionavel car-
rega memorias, representagdes e experién-
cias que so sao plenamente grandiloquentes
para o colecionador. E ndo sé a natureza
do item colecionado esta ligada ao sujeito
que coleciona, mas também a sua disposi-
cao, i.e., a maneira pela qual se ordena a
colecdao. Dessa forma, o arranjo dos itens
colecionados &, assim como a prépria cole-
cao, algo repleto de significado. No entanto,
tal qual o proprio colecionavel, também so
€ completamente cognoscivel pelo indivi-
duo que coleciona. Ao outro, ou seja, a um
“estrangeiro” que observa a colecao, todo
o ordenamento dos elementos - que para o
colecionador possui multiplas significagoes -
pode em nada se diferenciar do caos. Nas
palavras de Benjamin: “Assim, a existéncia
do colecionador é uma tensao dialética entre
os polos da ordem e da desordem” (BENJA-
MIN, 2007, p. 228).

De acordo com Benjamin (2007),
o colecionador “vive” em sua colecao e “o
destino mais importante de cada exemplar
€ o0 encontro com ele, o colecionador, com a
propria colecao” (BENJAMIN, 2007, p. 229).
Nesse sentido, ainda que seja inviavel apre-
ender todas as nuances do significado de
uma colecao, compreender a “razao de ser”
do que se coleciona é também, em grande
medida, entender o préprio colecionador.
Desta forma, (re)visitar o repertério muri-
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liano, atentando para a forma como este
autor dispde seu acervo intangivel é tornar
mais inteligivel o préprio processo de escrita
de Murilo Mendes. A disposicao dialdgica da
colecao exposta através das citagdes dire-
tas e indiretas em suas obras, por exem-
plo, traduz o intento deste autor de desve-
lar sua colecao de estimulos e inspiracgoes.
Nessa perspectiva, as referéncias habitam
e sao expostas nos livros/museus de Murilo
Mendes, assim como este igualmente reside
em seu proprio acervo, na medida em que
“se encontra” em sua colecdo. Nas paginas
finais de A Idade do Serrote fica evidente
gue o anseio de Murilo Mendes por erigir um
museu de experiéncias de multiplas nature-
zas 0 acompanha desde a infancia; e, para
além disso, que o gérmen de seu fazer poé-
tico é integrar, aludir e alegorizar cada arte-
fato que habita esta colegao:
Ainda menino ey ja colava pedacos
da Europa e da Asia em grandes ca-
dernos. Eram fotografias de quadros
e estatuas, cidades, lugares, monu-
mentos, homens e mulheres ilustres,
meu primeiro contato com um futuro
universo de surpresas. Colava tam-
bém fotografias de estrelas e plane-
tas, de um ou outro animal, e muitas
plantas
(...)O universo podera ser reduzido a
uma grande metafora; claro que ndo
me refiro somente a metafora litera-
ria; também a metafora plastica, mu-
sical cientifica. Todas as coisas |mpI|—

cam signo, intersigno, alusao, mito,
alegoria. (MENDES, 1994, p. 973)

4. As colecoes de Convergéncia

O projeto literario latente nos escritos
de Murilo Mendes e que fora enunciado no
trecho de Idade do Serrote supracitado atin-
ge seu apogeu em Convergéncia, na qual o
olho armado/precoce muriliano manifesta-
-se de modo mais pungente. Escrito entre
1963 e 1966, € o ultimo livro de poesias de
Murilo. A obra resulta em grande medida da
incorporacdao de multiplas inovacdes adqui-
ridas na Europa, o que demonstra a conexao
entre Murilo e as transformagdes no ambito
linguistico e tematico que lhe sdao contem-
poraneas. Neste sentido, Convergéncia evi-
dencia a abominacdao do poeta pelo confor-
mismo, bem como o carater transculturado
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de seu projeto poético, na medida em que
€ um /6cus de experimentacdo de inimeras
naturezas. E também neste livro em que os
didlogos com o Concretismo tornam-se mais
evidentes na poesia muriliana, haja vis-
ta que concepgdes centrais enunciadas por
este movimento, como a experimentacao
linguistica e a disposicao dialdgica de conte-
udo e forma, manifestam-se de modo mais
substancial. Outros elementos que alicer-
cam o projeto poético de Convergéncia sao
a “exploracdo visual do espaco da pagina,
a adocao da sintaxe nominal, as consonan-
cias e dissonancias semanticas e fonicas, a
criagdo de neologismos, aos sinais graficos”
(CASTANON, 1993, p. 58). O poema “TEX-
TO DE CONSULTA”, cujo eloguente nome ja
enseja seu conteldo, avulta a percepcao
deste momento do fazer poético muriliano,
que compreende nao s6 Convergéncia, mas
também Idade do Serrote e Janelas Verdes:

TEXTO DE CONSULTA
1

A pagina branca indicara o discurso
Ou a supressao do discurso?

A pdgina branca aumenta a coisa
Ou ainda diminui o minimo?

O poema ¢ o texto? O poeta?
O poema ¢ o texto + o poeta?
O poema é o poeta - o texto?

O texto visivel é o texto total
O antetexto o antitexto

Ou as ruinas do texto?

O texto abole

Cria

Ou restaura?

)
O texto quando escreve
Escreve
Ou foi escrito
Reescrito?
O texto sera reescrito
Pelo tipégrafo / o leitor / o critico;
Pela roda do tempo?

A palavra cria o real?
O real cria a palavra?
Mais dificil de aferrar:
Realidade ou alucinacao?

Existe um texto reglonal / nacional
Ou todo texto é universal?

Que relacao do texto

Com os dedos? Com os textos
alheios?

(.--)
(MENDES, 1994, p. 937-939)
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A citacao de trechos deste extenso
e provocativo poema, que se localiza nas
paginas finais de Convergéncia, preconiza
de modo elucidativo as experimentacdes
que calcavam o fazer literario de Murilo em
sua fase Ultima e denota a aproximagao ao
Concretismo. Estas reflexdes, concernen-
tes a producao textual, frequentemente
inserem o outro como elemento central do
fazer literario. “TEXTO DE CONSULTA"” po-
sitiva a alteridade como principal susten-
taculo dos escritos murilianos. Cabe ain-
da citar o verso de MURILOGRAMA A T.S.
ELIOT, que revela a consciéncia a partir da
qual Murilo promove, de modo critico, dia-
logos entre os multiplos individuos com os
quais partilhara experiéncias.

Tudo ja foi escrito repensado

Na caverna & no espacgo do reator.

Ja vivemos & fomos vividos, por ou-
trem

Ja usamos & fomos usados por ou-
trem

No renovado atrito & rotagao

De coisas & pessoas levigadas

Pela terra a teologia a matematica.
Se encontram claro & escuro, se
abracando.

Poeta & economista,

Filologo & fisico nuclear

Se embatem, se penetram. (MEN-
DES, 1994, p. 698)

Apesar da atmosfera de inovacao
que caracteriza Convergéncia, conforme
afirma Castanon (1993) a obra nao repre-
senta uma ruptura no cerne do fazer po-
ético muriliano. Segundo o autor, o livro
€ uma “consequéncia extremada de um
longo projeto” (CASTANON, 1993, p. 59),
cujo gérmen situa-se nas experiéncias de
vida e criacao que se desdobra em Murilo
sob o signo da liberdade. Partindo disso,
pode-se tomar Convergéncia como o livro
sintese das experiéncias de Murilo Mendes,
cujo intento é realizar uma homenagem
aos principais sujeitos que constituem o
universo de referéncias deste poeta.

Os grafitos e murilogramas que cons-
tituem Convergéncia sdao como galerias
nas quais se expdem os artefatos mnemo-
nicos coletados e/ou construidos por Muri-
lo Mendes. Neste sentido, Janelas Verdes,
enquanto livro de viagens reais ou simboli-
cas, exemplifica como se da o processo de

assimilacao destes “signos do mundo”. Ao
debrugar-se sobre Portugal com seu olho
armado, o poeta coleta experiéncias e, tal
como o alegorista, as estilhaca, reestru-
tura e, deste modo, as protege da acgao
do tempo. Se em Janelas Verdes eviden-
cia-se o procedimento de apreensao de
experiéncias e exercita-se a alteridade, é
em Convergéncia que o acervo de memo-
rias construido é exposto. Com efeito, os
grafitos que inauguram esta obra sdao ex-
posicoes de memodrias afetivas, singulares
e monumentalizadas, com as quais Murilo
dialoga ao iniciar o leitor em sua colegao
bi(bli)ografica. Simbolicamente, na medi-
da em que produz seus grafitos e murilo-
gramas, Murilo interage com esta colegao
de objetos que uma vez expostos tornam-
-se mnemonicos, reverenciando-os e res-
gatando-os do esquecimento. Este projeto
que evoca memorias (re)significadas por
meio da (re)composicao alegorica permeia
sobretudo a primeira parte da obra, na
qual encontram-se os grafitos e murilogra-
mas. Em “GRAFITO NO PAO DE AGUCAR”,
Murilo grafita memoarias do Rio de Janeiro,
cidade na qual se constitui uma importan-
te etapa da formagao muriliana:

() .

Neste Rio asperofisico

Nomeei-me poeta.

Aqui conversei

Ismael Nery

Mestre / malungo maxime

Entre canto gregoriano e jazz.

Daqui vi crescer

A novissima Israel:

Karl Marx / Freud / Einstein

Daqui pude aferrar

Picasso / Mallarmé / Strawinski

Lutei com o Verbo encarnado.
Matéria fui / para forma.

(...)
(MENDES, 1994, p. 638)

“GRAFITO NO PAO DE ACUCAR” cons-
titui-se como poema bi(bli)ografico, na me-
dida em que condensa uma fase importan-
te da trajetoria muriliana e, além disso, um
momento no qual muitas de suas referén-
cias bibliograficas sao apreendidas. Neste
sentido, Ismael Nery, citado no poema, é
significativo biografica e bibliograficamen-
te, haja vista que é importante na vida de
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Murilo e na constituicao de suas referéncias
culturais e religiosas. Assim, o momento no
qual Murilo conhece Ismael Nery, alinha-se
ao Modernismo e converte-se ao Catolicis-
mo € retratado, trazendo em seu bojo o
conjunto de influéncias que Murilo assimila
neste periodo. Com efeito, o poema realga
a relacdo entre memoria e o fazer poético
muriliano, cuja pratica € em grande medida
(re)construir e restaurar lembrancas.
Conforme exposto, os grafitos e muri-
logramas constituem-se a partir de elemen-
tos da memdria efetiva de Murilo Mendes
que, por permanecerem vividos no arca-
bouco de inspiracdes do poeta, sao recor-
rentemente e, acima de tudo, criticamente
aludidos. Em “"MURILOGRAMA A GUIDO CA-
VALCANTI”, o verso “Nem criamos grafitos:
grafito se &” positiva a relagdo entre o obje-
to localizado nas reminiscéncias de Murilo e
0 seu resgate e reconfiguracao (grafito).
_II\fIIURILOGRAMA A GUIDO CAVALCAN-
“Cosi ha tolto I'uno all’altro Guido La
gloria dela lingua;

e forse & nato Chi I'uno
e |'altro caccera dal nido.”

Purg. XI, 97-99

Nem criamos grafitos: grafito se é.

...)

Cavalcanti

No esdruxulo territério tipografico
Atravessado pela espada do teu nome
Tu automato

Explicas a automatizagao:

“I0 VO COME COLUI CH’E FUOR DI
VITA,

CHE PARE, A CHI LO SGUARDA,
COME SAI

FATTO DI RAME O DI PIETRA O DI
LEGNO,

CHE SE CONDUCA SOL PER MAYS-
TRIA.”
(MENDES, 1994, p. 667)

O procedimento da dtagao presente tanto
na poesia quanto na prosa muriliana que, segundo
Castafion (1993) se integra “no plano da dimen-
sdo aritica que ocupa parte da produgdo muriliana”
(CASTANON, 1993, p. 203) é elemento fundamen-
tal desse projeto de restauracdo e € evidendiado em
“"MURILOGRAMA A GUIDO CAVALCANTI". A medida

em que dita, desenvolvendo “um trabalho de cola-
gem” (CASTANON, 1993, p. 206), Murilo expropria
0 excerto de seu significado e contexto original, obri-
gando-o a significar. Neste sentido, a ditagao alinha-
-se ao procedimento alegorico benjaminiano que
também extirpa o significado estabeledido a priori e
reconstrdi novas acepgoes. A natureza dos objetos
colecionados e expostos, cuja restauragao ja ante-
riormente aludida se faz pela alegoria, € muiltipla,
haja vista que os poemas/monumento do museu
muriliano apresentam e homenageiam pessoas,
objetos e lugares que ndo se alinham em um mes-
mo espago-tempo. Neste sentido, Murilo partilha da
mesma subjetividade do colecionador benjaminiano
durante a elaboracao dos dircuitos e galerias de sua
colecdo, na medida em que o faz de acordo com
um ordenamento somente plenamente cognosdivel
para si.

5. Tradugcao de memdrias e experién-
cias em A Idade do Serrote

A (re)construcao de memorias e experi-
éncias permeia todo o projeto poético muriliano.
No entanto, é em A Idade do Serrote, publicado
em 1968, que tal intento se potencializa. Se em
Janelas Verdes Murilo pode ser perscrutado como
narrador viajante, ao evocar as reminiscéncias
de sua cidade natal Murilo Mendes configura-se
também como o narrador sedentario referencia-
do por Benjamin (1996). A Juiz de Fora revisitada
e, em simultaneo, reconstruida por Murilo € um
ambiente permeado de encantamento e sonho.
A reestruturacao do real que alicerca o Surrea-
lismo também se faz presente em A Idade do
Serrote. E o proprio poeta quem avulta seu in-
tento de “sacralizar o quotidiano, desbanalizar a
vida real, criar ou recriar a dimensao do feérico”
(MENDES, 1994, p.921), o que constitui uma at-
mosfera na qual “a loucura e o milagre sao nor-
mais, do mesmo modo por que o banal e o quoti-
diano sao miraculosos” (CANDIDO, 1987, p. 58).

Neste sentido, da-se um procedimento
de tradugao cultural, no qual Murilo Mendes
interpenetra dois universos e os reconfigura,
tornando ambos cognosciveis sob olhares e
leituras distintos. Na medida em que se inter-
polam essas dimensdes culturais, constituin-
do o procedimento de tradugao supracitado,
o repertorio muriliano alga dimensdes de uni-
versalismo imensuraveis. Com efeito, a meta-
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fora do “olho armado™ que configura o fazer
poético de Murilo Mendes € o que veicula mul-
tiplas possibilidades de olhares e dimensdes de
tradugdo e inteligibilidade para suas obras. Du-
rante sua revisitagao a Belle Epoque juizforana
Murilo alinha o cerne de suas influéncias, locali-
zadas em multiplos e dispares espagos e tempos.
Anonimos de Juiz de Fora alinham-se aos princi-
pais representantes da cultura do Ocidente sob
a égide da partilha de experiéncias, na medida
em que Murilo, através da memoria, os evoca,
realizando o procedimento da tradugao cultural.
O mendigo Dudu, que habita a Juiz de Fora de
Murilo Mendes, na colegao muriliana reside no
mesmo espaco de importantes nomes da litera-
tura e musica:

(...) nestas linguas os homens do
tipo de Dudu trazem Deus no nome
da categoria que representam. Sao
da mesma raca de Dante, Spinoza,
Beethoven: criados a imagem e se-
melhanca de Deus. (MENDES, 1994,
p. 908)

Certamente, o ambito da partilha de ex-
periéncias também se manifesta densamente
em A Idade do Serrote. Cabe destacar que,
por se tratar de um livro de memodrias que ver-
sa sobre o inicio da vida de Murilo, a obra con-
densa os primeiros artefatos mnemonicos da
colecdo muriliana. Os capitulos dedicados aos
seus professores Almeida de Queirds e J.E. de
Aguiar ilustra tal afirmativa, na medida em que
sdo estes individuos os iniciadores de Murilo
aos grandes representantes da literatura Oci-

dental. o professor acolhia-me com genti-

leza, levando-me logo ao Santo dos
santos, a peca magica das arcas; de
|a retirava lentamente preciosos vo-
lumes; suas maos valsavam sobre.
Preferia os mestres do século XVII,
mormente Racine e La Fontaine, que
me explicava com prazer manifesto;
(MENDES, 1994, p. 964)

(...)Triste porque nao podia acolher
no céu um ramo de Mariazinhas para
oferecer ao mestre que lhe descobri-
ra Racine, La Fontaine, Fontenelle,
abrindo-lhe o caminho futuro para o
conhecimento de Baudelaire, Mallar-
mé, Rimbaud e outras constelagdes.
(MENDES, 1994, p. 967)

6 Este termo encontra-se em “O OLHO PRECO-
CE”, ultimo capitulo de Idade do Serrote. Segundo Arlindo
Daibert o olho armado seria “algo entre a visao critica e o
exercicio do prazer” (DAIBERT, 1995, p. 109).

Murilo Mendes reconhece e ressalta a
importancia de seus educadores, o que o faz
enxerta-los em sua colagem de reminiscén-
cias que constitui Idade do Serrote. Os subli-
mes trechos supracitados, que se referem a
Almeida de Queirds, realcam a alteridade e a
convergéncia de experiéncias como 0s sus-
tentaculos da poética muriliana e como prin-
cipios para os quais convergem as trés obras
abordadas neste trabalho.

6. Consideracoes Finais

Apesar de suas disparidades no ambito
da linguagem e da tematica, Idade do Serro-
te, Janelas Verdes e Convergéncia alinham-se,
na medida em que (re)constituem o acervo
de reminiscéncias, experiéncias e inspiracdes
de Murilo Mendes. Dito de outro modo, estas
obras coadunam-se no sentido de desvelar
a base de referéncias, de lugares, de signos
culturais e de precursores a partir dos quais
Murilo calca seu trabalho literario. Evidencia-
-se nestes livros, para além disso, um intenso
trabalho de articulacao entre estes elementos,
a medida em que o autor opera, de modo re-
fletido e consistente, um movimento de (re)
significacdo das experiéncias apreendidas.
Assim sendo, seja ao reconstruir memorias de
sua infancia juizforana, ao partilhar suas ex-
periéncias como narrador viajante por Portu-
gal, ou ainda na exposigao de seus grafitos e
murilogramas, Murilo Mendes fita, (re)signifi-
ca, articula e homenageia sua colegao, a qual
coaduna tanto elementos biograficos como
bibliograficos. Os procedimentos da alegoria
e da tradugao cultural operam como viabiliza-
dores da (re)estruturagao desta colegao, uma
vez que universalizam-na, salvaguardando-a
da passagem do tempo. Com efeito, ao dis-
por dialogicamente suas experiéncias como
narrador viajante e como narrador sedenta-
rio, o texto muriliano desenraiza-se, torna-se
transculturado. Partindo disso, reitera-se a
concepcao de que entender este arcabougo
de referéncias que constituem a bi(bli)ografia
muriliana, bem como o procedimento critico e
fundamentado na alteridade que estabelece o
didlogo entre estes elementos, é fundamental
para a ampliacao do conhecimento sobre o fa-
zer poético muriliano.
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Abstract: This article aims to revisit the books A Idade do Serrote, Janelas Verdes
and Convergéncia written by Murilo Mendes, based on the concepts of literary collec-
tion, experience, traveling and allegory. It aims to sustain the thesis that these works
converge for the same (re)construction purpose of Murilo’s reminiscences collection
that culminate in sharing experiences and exercises the otherness. Therefore, it con-
ceives the allegory procedure as the beginning of restauration and safeguard of mne-
monics artifacts collected by Murilo Mendes and conveyed during his artistic projec-
tions.

Keywords: Allegory. Collection. Experience. Murilo Mendes
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